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ACTO IV

*Versión libre revisada por Emiliano Suárez.

Ella está consumiéndose rápidamente por un cáncer de pulmón que ha entrado en una fase muy 
agresiva. Rodolfo, en su miedo y angustia, poco puede hacer por ayudar a Mimí y decide �ngir no 
amarla más para que huya con cualquier otro que pueda pagar su tratamiento (¡Mimì è tanto 
malata! / “¡Mimí está tan enferma!”).
Marcello, preocupado por Mimí intenta hacerle callar, pero ella ya lo ha escuchado todo y se descubre
a sí misma cuando tose violentamente mientras planta cara a la situación. Ella, a pesar de la actitud 
de Rodolfo, está enamorada. Rodolfo y Mimí cantan a su amor perdido mientras se preguntan el uno
por el estado del otro. Mimí sufre por ver a Rodolfo en depresión. Planean separarse amistosamente 
pero su amor mutuo es demasiado fuerte. Deciden permanecer juntos hasta que llegue la primavera,
cuando el mundo revive de nuevo y nadie se siente verdaderamente solo. 
Mientras tanto, Marcello se ha unido a Musetta, y en la distancia se escucha su feroz discusión: un 
contrapunto opuesto a la reconciliación de la otra pareja (cuarteto de Mimì, Rodolfo, Musetta, 
Marcello: Addio dolce svegliare alla mattina! / “¡Adiós, dulces despertares por la mañana!”).

Marcello y Rodolfo parecen trabajar, el primero ha logrado crear una instalación de luz de la que está
orgulloso, la inspiración le llegó trabajando. El guionista parece que a través de las texturas del garaje 
ha encontrado un punto de partida…
Pero como buenos bohemios continúan lamentándose por la pérdida de sus respectivas amadas (dúo: 
¡O Mimì!, ¡Tu più non torni! / "¡Oh Mimí, no regresarás!"). Schaunard y Colline, el músico alcohólico y 
el loco pensador, entran con más cajas de cerveza y montan una �esta improvisada. Todo consiste en 
�ngir un gran festín que los cuatro parodian con locura contagiosa, cantando y bailando (Gavota!).
Musetta se desprende de su frivolidad y entra alarmada con malas noticias: Mimí, está en fase terminal 
y ha renunciado a los cuidados paliativos. Muy debilitada, ha decidido pasar el �nal con sus bohemios. 
Todos ayudan a la chica, demacrada y pálida. Derrumbados, Musetta y Marcello deciden el �nal para 
su amiga y salen de la habitación para comprar mor�na. Colline reza una plegaria  (Vecchia zimarra, 
senti / "Viejo abrigo, escucha"). Schaunard, instado por Colline, se marcha calladamente para dejar a 
Mimí y Rodolfo juntos. Solos, Rodolfo y Mimí, recuerdan sus tiempos felices (dúo de Mimí y Rodolfo: 
Sono andati? / "¿Se han ido?"). Rememoran su primer encuentro, la oscuridad y la llave perdida. 
Musetta reza y se santigua, pero es �el cómplice. Marcello, inadvertidamente inyecta una sobredosis 
de mor�na a Mimi y esta queda inconsciente. Minutos después, Mimí expira. Schaunard descubre a  
Mimí sin vida y da un trago por su eterno viaje. Rodolfo cae en la cuenta y grita ¡Mimí...! ¡Mimí...! 
angustiado, y llora sin poder contenerse.

Con la colaboración de:

ÓPERA GARAGE presenta una temporada de ópera alternativa y sorprendente. 
Producciones propias en formato industrial que han revolucionado la 
experiencia de disfrutar la ópera.

ÓPERA GARAGE llega como corriente “avant-garde” por su carácter innovador. 
Desde una perspectiva avanzada, queremos acercar la ópera a nuevas 
audiencias y romper barreras de acceso al género.

ÓPERA GARAGE es una propuesta sorprendente, en un formato inédito al 
alcance de todos los espíritus curiosos, y a precios accesibles. Somos para 
todos los públicos.

ÓPERA GARAGE es un proyecto creado por Macarena Bergareche y Emiliano 
Suárez. Su pasión por dicho género musical, y su firme convicción de producir 
ópera como nunca antes se ha visto, pretende abrir las puertas del género a 
un público renovado y asegurar el relevo generacional para este espectáculo 
de espectáculos.

Tras el éxito de LA BOHÈME de G. Puccini, y LUCIA DI LAMMERMOOR de G. 
Donizetti, presentamos la versión libre de RIGOLETTO de Giuseppe Verdi. 
Tercera producción de la compañía enmarcada en estructuras escenográficas 
retroiluminadas con sistema de led. Una arquitectura esquemática y fría para 
una propuesta ambiciosa y descarnada.

FICHA ARTÍSTICA:
• Dirección de escena: Emiliano Suárez

• Dirección musical: Miquel Ortega
• Dirección de vestuario: Carola Baleztena

• Iluminación: Carlos Alzueta
• Regiduría: María Dávila

• Producción ejecutiva: Macarena Bergareche
• Arquitectura escénica: Mercedes León Milán

• Asistente ejecutiva: María Serrano

REPARTO:
• Javier Franco “Rigoletto”

• Jose Luis Sola “Il Duca de Mantua”
• Ruth Terán “Gilda”

• Sandra Ferrández “Maddalena”
• David Cervera “Sparafucile”

• Pedro Quiralte “Marullo/Monterone”

DURACIÓN:  90 minutos sin descanso
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Rigoletto es una ópera en tres actos con música de Giuseppe Verdi y libre-
to en italiano de Francesco Maria Piave, basado en la obra teatral El rey se 
divierte, de Victor Hugo. Estrenada el 11 de marzo de 1851 en el teatro La 

Fenice de Venecia, forma junto con El trovador y La Traviata, la trilogía popular 
operística que compuso Verdi a mediados de su carrera.

Se trata de un drama de pasión, engaño, amor filial y venganza que tiene como 
protagonista a Rigoletto, el bufón jorobado de la corte del ducado de Mantua. 
Verdi explicó que «Contiene posiciones extremadamente poderosas... El tema 
es grande, inmenso, y tiene un personaje que es una de las más importantes 
creaciones del teatro de todas las épocas». El argumento era muy controver-
tido y el propio Hugo había tenido problemas con la censura en Francia, que 
había prohibido producciones de esta obra después de su primera represen-
tación casi veinte años antes (y continuaría prohibida durante otros treinta 
años). La obra de Hugo representaba a un rey (Francisco I de Francia) como 
un seductor cínico e inmoral, algo que resultaba inaceptable en la Europa de 
la Restauración posterior a las guerras napoleónicas. Consideraban la obra de 
Hugo en el límite de la lesa majestad, y nunca permitirían que una obra tan 
escandalosa se representara en Venecia.

Ciento setenta años después, el drama es capaz de seguir haciéndonos re-
flexionar acerca de la misma problemática adaptada a nuestros tiempos. La 
pasión desbocada que llega al maltrato, el engaño que exige sed de venganza 
en forma de violencia, el amor filial por el que somos capaces de todo, hasta 
de matar. Pero también subyacen cuestiones fundamentales en donde Verdi 
y Piave no dudaron en apuntar: el abuso de poder, la hostilidad del clasismo 
o la corrupción como forma de vida. Por eso, una vez más, he querido poner 
el foco en realidades sociales contemporáneas, problemas que nos afectan 
siempre a todos directa o indirectamente. La exclusión social y los sin techo, la 
fuerza callejera en barrios deprimidos o la violencia machista están presentes 
para complementar esta tremenda obra maestra.

La maldición es el “leitmotiv” de la ópera. La cruel expresión del destino al que 
nadie puede escapar. Rigoletto es una sublime metáfora sobre el odio y el ren-
cor reflejados en una partitura que contiene algunos de los fragmentos más 
bellos e inspirados de la historia de la música.

Emiliano Suárez.
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